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ARQUITETURA

THE ARTISTIC AND SOCIAL RELATIONSHIP BETWEEN FASHION AND ARCHITECTURE
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RESUMO

A moda e arte possuem uma relagdo bastante préxima que podem ser percebidas ao longo
de suas histérias. Quando tratamos da quarta arte, a arquitetura, essa congruéncia nao
aparece somente nos pontos de origens e formais, mas na forma que seu usuario assimila
cada uma delas em seu cotidiano. Se as duas andam juntas no mercado desde o inicio do
século XX, no nosso dia-a-dia essa histdéria é bem mais antiga. Ndo s6 modistas e arquitetos
se utilizam das mesmas inspiragdes, tendéncias e técnicas, mas, suas aplicagdes na nossa
vida, tanto visuais quanto inconscientes, exprimem o qudo necessdrias e bdsicas as duas
disciplinas se apresentam, assunto que o presente artigo pretende abordar.
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ABSTRACT

Fashion and art are closely related along their history. When referring to the fourth art,
architecture, this congruence not only appears in original and formal points, but the way the
user assimilates each one in his daily life. If both walk together at labour market since the
early XX century, within our day-to-day this history presents herself much older. Not only
designers and architects use the same inspirations, trends and techniques, but their
applications in our lives, both visual and unconscious, express how necessary and basics this
subjects present themselves, main topic this article aims to address.
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1 INTRODUGAO

Este artigo tem como objetivo assinalar algumas possiveis relacbes entre a
arquitetura e a moda aplicada sob a percep¢do do usudrio nos dois universos. Considerando
ambas em um nivel mais préximo de uma arte reprodutivel do que aurdtica — esta ultima
sendo considerada mais primorosa e extravagante do que a primeira — podemos observar
semelhanca tanto entre arquitetura e a prépria indumentdria, como no fenbmeno da moda.
As duas disciplinas produzem, essencialmente, um entendimento de necessidade ao seu
usudrio, fazendo com que percepc¢do sobre estilos, formas e criagdes sejam nelas impressas.
Para tal entendimento tedrico, tem-se como metodologia, referencial especialmente
bibliografico, ndo sé sobre as matérias especificas e a sua relagdo, como sobre o
comportamento humano diante das tendéncias artisticas, pretendendo transparecer o quao
dependente uma é da outra. E, por ser uma histéria ciclica, talvez tentar determinar qual das

duas aparece primeiro pode ser uma batalha infértil.

2 A SOCIEDADE E A COMPREENSAO DE ARQUITETURA E MODA

Quando falamos sobre as areas de moda e arquitetura como artes relacionadas,
muitos ainda subjugam a clara intersecao das modalidades. Primeiro porque a arquitetura é
ainda acreditada muito mais como construcdo ante sua importdncia estética. Ela ainda é
levada como, quando arte, dura e pouco volatil, uma espécie de matematica aplicada e
tocdvel. No entanto, Corbusier (1958, p. 9 apud CORREIA et al.), marcante personagem
modernista na histdéria arquitetbnica e um dos maiores sustentadores do conceito da
Bauhaus de que a forma segue a fungao, acredita que “a construgao é para sustentar, a
arquitetura é para emocionar”. Esse pensamento estratificado, embora ja sendo contraposto
pela arquitetura pés-moderna, é também desestabilizado por Botton (2006), quando insiste
em criar vinculos emocionais com os lugares projetados.

Em outra esfera, a moda ainda ndo é considerada arte por muitos — mesmo alguns

estudos ja a encaixarem no nivel de reprodutiveis. Somado a isso, ainda é muito embrionaria
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sua nogao, em especial se comparada com a sua relacionada. Atualmente é vista como uma
expressao social, como salienta Erner (2005, p. 246): “os vinculos entre os seres sdo cada vez
mais frouxos, o individualismo parece dominar os comportamentos, e eis que a moda surge,
como um refluxo, o coletivo”. Ela é muito mais préxima, fisica e psicologicamente, do seu
usudrio do que a arquitetura em si, mas é importante salientar que, enquanto uma nos
veste, a outra veste o espaco ao nosso redor — também um importante segmento de
construcao da nossa personalidade.

Quando nos referimos ao essencial, buscamos salientar a finalidade bruta e inicial
que as areas tinham antes da estética e o fend6meno critico-social. Na exposicdo Skin +
Bones: Parallel Practices in Fashion and Architecture (HODGE, 2006, p. 02), é salientado que
as areas “compartilham a primordial funcdo de promover abrigo e protecao para o corpo”,
tornando sua relagdo quase simbidtica. De fato, inconscientemente associamos roupa e teto
como necessidades basicas determinantes para a qualidade de vida, considerando que
desde a pré-histéria os homens tém feito desta busca sua principal ocupac¢do. Logo, sendo
condicionantes indispensdveis para varios estudos demograficos regionais e federais. Erner
(2005, p. 232) ainda sugere que “A necessidade da moda se inscreve obviamente entre esses
dois polos: a vontade de nos tornarmos ndés mesmos e o desejo de entrarmos em relacdo
com o outro”. Essa intersecdo entre identidade e relacionamento também condiz com os
preceitos basicos da arte arquitetonica: construir algo Unico, mas dentro de um contexto
urbano.

No passado, quando o fendbmeno moda ndo estava difundido, a entendida
indumentaria era a condicdo de vestimenta humana. Ainda assim, ndo deixava de imprimir o
reflexo de seus usuarios: o que se precisava saber de uma pessoa, como a classe social. A
arquitetura, anteriormente, era de certa forma mais livre e respeitada, principalmente
tratando-se de construgdes importantes. Mas a expressdao dos menos privilegiados, que nao
dispunham de um arquiteto renomado e conceituado para sua moradia, e também vestiram
suas terras na tentativa de construir um lar, fazendo parte da histéria arquiteténica. Todo
tipo de arquitetura, assim como de indumentaria, moldava a identidade de uma cidade, de

regides e, portanto, de seus habitantes com seus credos, economias e valores morais. Logo,
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a semelhanga ao nos vestirmos, como quando construimos é inexordvel, uma vez que
“ambas criam espaco e volume a partir dos materiais rasos, lisos e bi-dimensionais” (HODGE,
2006, p. 02).

Esta forte ligacdo com a construcdo da personalidade, assim como os mesmos pontos
de origem, nos leva sob a o6tica dos estilos e das tendéncias. Se as duas matérias possuem
conexdes tdo claras com o processo de criacdo, é inevitavel que se assemelhem visualmente
ao longo de sua histéria. Observamos essa ligacdo desde a Grécia antiga, quando as
colunatas jonicas e corintias imitavam a delgada forma do corpo humano e a elegancia dos
drapeados; ou mesmo sob a percep¢ao de Pezzolo (2013, p. 10), “nota-se também o sentido
vertical gético da arquitetura de templos e catedrais na criacdo de trajes. (...) No periodo
renascentista (...) arcos e cupulas inspiraram saias volumosas, armadas, sustentadas por
armacoes circulares em forma de abdébodas”. Tudo isso nos faz acreditar que essas areas
estejam sob a influéncia de um espirito do tempo, o chamado zeitgeist, que idealistas como
Hegel, segundo Caldas (2004), acreditavam pairar sobre o espaco. E a semelhanca entre
estilos arquitetonicos e certas preferéncias na indumentaria, e o porqué de suas mudancas
em faixas de tempo muito préximas que nos faz acreditar nesse contagio mental. Diante
disso:

Portanto, interrogar-se sobre as possiveis causas de mudangas nos estilos implica
também confrontar-se com a histéria do espirito humano. De fato, apenas as
variagdes de estilos ndo sdo suficientes para dar um panorama completo das
misteriosas conexdes humanas e histdricas, escondidas profundamente através da

evolugdo da arte: “Um novo estilo surge quando é exigido pela mudanga de
conteudo da consciéncia humana.” (KOCH, 2009, p. 07).

Para acharmos os motivos intrinsecos do usudrio pela mudanca de comportamento,
caberia a nds uma analise minuciosa sobre uma extensa linha do tempo, e este ndo é o
objetivo do artigo. A abordagem de Marx, segundo Caldas (2004), de que tudo se refere
apenas a estrutura basica da sociedade, logo, sua economia, apesar de ser fundamentada
(afinal a indumentaria era a diferenciacdo basica de classes desde o inicio da instituicdo

delas, assim como a condicdo de habitacdo), Lipovetsky contrapde (1987, p. 4):
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Ha um século, tudo se passa como se o grande enigma da moda estivesse grosso
modo resolvido; nada de conflitos bdsicos de interpretagdo; a corporagdo
pensante, num belo esfor¢o conjunto, adotou sobre o assunto num credo comum:
a versatilidade da moda encontra seu lugar e sua verdade Ultima na existéncia das
rivalidades de classes, nas lutas de concorréncia por prestigio, que opdem as
diferentes camadas e parcelas do corpo social. (...) E preciso redinamizar, inquietar
novamente a investigacdo da moda, objeto futil, fugidio, “contraditério” por
exceléncia, certamente, mas que, por isso mesmo, deveria estimular ainda mais a
razdo tedrica.

No entanto, ndo basta apenas fundamentar a conexao no zeitgeist. Caldas (2004)
acredita que tanto arquitetura quanto moda encaixam-se em uma “industria do corpo”. Sdo
formadas, entdo, as trés esferas da estética, que correspondem a seu usudrio: “moda-
design-arquitetura” ou “roupa-objeto-casa”. Quando questionado se arquitetura de fato se
molda nessa relacdo devido sua escala muito maior, vale lembrar que desde a segunda
geracdo modernista, os arquitetos buscam criar lugares ao invés de espacgos, sendo que o
primeiro é a interpretacdo humanizada do segundo, ou seja, com intervencdo do homem,
ambientado — assim também uma industria corporal. Estas trés esferas constroem a
personalidade e a identidade visual de um individuo: o que vestimos, usamos e onde
moramos fala muito do “eu interior”, ainda segundo Caldas (2004), mas principalmente a
impressdo que queremos passar de ndés mesmos. Quando arquitetos e modistas se
assemelham, ndo é apenas pelo uso das mesmas estruturas e referéncias, mas ambos

imprimem sua visdo do mundo nas suas criacdes.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

Hoje estudamos arquitetura e moda como disciplinas distintas, inclusive direcionadas
para publicos diferentes. E compreensivel que ambas possuem técnicas e instrucdes que as
caracterizam, mas é necessario entender que as duas partem de percepgdes comuns: ou a
visual e estética, ou a social e psicoldgica. O estudo de uma é necessario para outra —e o ndo
conhecimento da influéncia que exercem entre si descaracteriza e desmerece suas funcoes

iniciais. Compreender a relagdo entre arquitetura e moda é compreender os habitos
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humanos, e nenhum profissional estara completo sem o conhecimento da prdpria

sociedade.

REFERENCIAS

BOTTON, Alain de. A Arquitetura da Felicidade. Rio de Janeiro: Rocco, 2006.
CALDAS, Dario. Observatorio de Sinais. Rio de Janeiro: Editora Senac Rio, 2004.

CORREIA, Claudia de Castro; BARBOSA, Rita Claudia Aguiar; MOTA, Maria Dolores de Brito;
SOUZA, Walkyria Guedes de. Moda e arquitetura — conexdes possiveis. Universidade de
Palermo. Disponivel em:
<http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/encuentro2007/02_auspicios_publicaciones/actas_
diseno/articulos_pdf/ADC085.pdf>. Acesso em: 22 abr. 2015.

ERNER, Guillaume. Vitimas da Moda? S3o Paulo: Editora Senac Sdo Paulo, 2005.

HODGE, Brooke (Org.). Skin + Bones: Parallel Practices in Fashion and Architecture. Nova
York, 2006, 57 p. Disponivel em:
<http://www.somersethouse.org.uk/documents/skinbones_exhibition_guide.pdf>. Acesso
em: 22 abr. 2015

KOCH, Wilfried. Diciondrio dos Estilos Arquitetonicos. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes,
2009.

LIPOVETSKY, Gilles. O império do Efémero. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

PEZZOLO, Dinah Bueno. Moda e Arte. S3o Paulo: Editora Senac Sao Paulo, 2013.



